
אוצרת: תמר הורביץ ליבנה

בין הרישומים והציורים של האמניות רות שלוס וסיראג' עזאם מתקיים קשר של קו. זהו קו ייחודי של דיו שחור, רגיש ומעודן. קו מהיר 
המתעד את הרגע שמתוכו משתחררת תנועה ותנופה. קו חופשי שאינו מתעכב. ההתעכבות חלה בשלב הציורי השני, עם הופעתם של 

כתמי דיו מדולל ושל כתמי הצבע היוצרים השהיה, עומק ופרספקטיבה. 

הקו,  קשר  מלבד  באו.  הן  שממנה  והתרבות  המקום  הזמן,  פערי  למרות  האמניות,  שתי  של  ליצירתן  משותף  הווירטואוזית  היד  מגע 
משותפת גם הבחירה המונוכרומטית הצנועה ופרקטיקת העבודה – ציורים מתעדים מתוך התבוננות או מתוך צילום. אך ניכר בעיקר כי 
מושא הציור הוא המצע הרחב המשותף המחבר בין השתיים. גופי היצירה של שתיהן מתעדים דמויות השייכות לקהילה הערבית או 
ציור קרוב, אך מזוויות שונות. שלוס מביטה הצידה אל האחר שבחברה. עזאם מביטה אל תוך תוכי קהילתה  הדרוזית בארץ. מושא 

הסגורה, הדתית והסודית. אצל שתיהן בולט וזורם הרגש כלפי מושאן.

שתי תערוכות מקיפות נערכו בשנה האחרונה בארץ לאמנית רות שלוס (1922–2013). תערוכות המאירות פרקי יצירה מגווני תוכן ועשירי 
הוצגה בשנת  אביב  במוזיאון תל  ואמיצה.  ביקורתית  וחברתית,  ומתמידה, אקספרסיבית  רב־גונית, מחויבת  ציירת  נגלית  מבט. מתוכן 
2022–2023 התערוכה "רות שלוס: בעולם מהלכות מחאות",1 ובימים אלו מוצגת בגלריה לאמנות באום אל־פחם התערוכה "רות שלוס 
באום אל־פחם 100שנים להולדתה".2 ההתמסרות של שלוס לאמנות חברתית ופיגורטיבית בתקופה ששלט בשדה האמנות הישראלית 
המופשט והמופשט הלירי של תנועת "אופקים חדשים", יכולה להסביר מדוע לא התמקמה שלוס בזרם המרכזי של האמנות הישראלית 
ומדוע לא זכתה לדבריה להכרה ממוסדות האמנות בארץ.3 עם זאת, דווקא בעשורים האחרונים יצירתה זוכה לעדנה, החל בתערוכה 
בעבודת  וכלה  שציינתי  האחרונות  מהשנתיים  התערוכות  דרך  חרוד,4  בעין  לאמנות  במשכן  שהוצגה   2006 משנת  מקומית"  "עדות 

דוקטורט שהושלמה בשנה שעברה ומתמקדת בנושא "תיאור האחרוּת" שביצירתה.5 

שלוס נולדה בגרמניה וקיבלה את הכשרתה האמנותית בבית הספר "בצלאל" בשנת 1938. כסטודנטית צעירה חברה לתנועת "השומר 
הצעיר", ולאחר מכן עבדה במפעלי האמנות והדפוס של התנועה. לפרנסתה היא עיצבה כריכות ספרים, איירה בעיתון "משמר לילדים" 
ואיירה ספרים מוכרים: הגדה של פסח (1943), מור החמור (1948), דירה להשכיר (1948), ניסים והגדי (1951), צמד גוזלים (1966) ועוד. 
אך את מוקד עשייתה הפנתה שלוס ליצירתה האמנותית ובה הפליאה להישיר מבט לעבר מקומות ומראות קשים שאחרים לא יכלו או 
לא העזו להביט בהם. ציוריה פנו אל השוליים. הם תיארו מעברות, נשים קשות־יום, ילדים בני יומם, ילדים רעבים, עוני, שבויים, כפרים 
ערבים הרוסים, מראות הרס המלחמה, פליטים, פצועים וזקנים. נאמנה לאתיקה פנימית של עצמה התמקדה שלוס באנטי גיבור ולא 

בקולקטיב. היא לא חששה מהבעת עמדתה הפוליטית דרך ציורה. 

וחם לילדי השכונה. שם פגשה את נביהה,  בשנות השישים מיקמה שלוס את הסטודיו שלה ביפו העתיקה. המקום היה לבית פתוח 
ערבייה נוצרייה מבוגרת ומשכילה, שאותה הרבתה לצייר. בשתי עבודות המוצגות בתערוכה מופיעה דמותה של נביהה. האחת רישום 
דיו הבעתי משנות השישים והשנייה תחריט קטן ממדים משנות השמונים. את התחריט העניקה שלוס לגלריה השיתופית כברי בשנת 
2004, עת נערכה לה תערוכה במקום בשיתוף עם הצלם מיכה ברעם.6 כמו דמויות נוספות של שלוס, נביהה אינה מישירה מבט או יוצרת 
קשר עין, ומבטה מורכן. סמוך לה מוצג רישום נערה צעירה משנות השישים. שלוס עסקה בקצוות ובניגודים: יופי מול כיעור, נעורים מול 
זִקנה. השאלה העולה היא האם אפשר למצוא יופי בזִקנה מהדהדת. היטיבה לתאר זאת מרגריט דיראס בספרה המאהב: "יום אחד, 
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קשישה כבר הייתי אז, גבר קרב אלי באולם־המבואה של איזה בנין־ציבור. הוא התוודע אלי ואמר: 'אני מכיר אותך מאז ומתמיד. הכל אומרים 
שיפה היית בצעירותך, אך אני באתי להגיד לך שבעיני יפה את היום עוד יותר משהיית בנעוריך ופנייך כאשה צעירה אהובות עלי פחות מפנייך 

החרבות של היום'". 7
בתערוכה מוצגות עבודות של שלוס משנות החמישים ועד שנת אלפיים. הן מציגות רב־גוניות ותהליכי שינוי ביצירתה, מסגנון פיגורטיבי מעודן 
וידיה על מצחה, או בציור "ללא  שאפיין את תחילת הדרך לסגנון אקספרסיבי, כמו בציור "ללא כותרת" 1986, המתאר פני אישה זועקת 

כותרת" 2000, המתאר דמות אישה דרוזית מכוסה ברעלה. 

סיראג' עזאם, ילידת 1999, היא אמנית דרוזית דתייה וצעירה מהכפר עוספיא. עזאם היא בוגרת מסלול לימודי אמנות באוניברסיטת חיפה. 
בדומה לשלוס, שפנתה ללימודי גרפיקה ועיצוב בבצלאל בגיל חמש עשרה, החלה עזאם באותו הגיל בלימודי קליגרפיה מסורתית ערבית. 
כבוגרת מגמה אקדמית היו פניה של עזאם להייטק, אך היא בחרה באמנות. יצירתה מבקשת לייצג את הבלתי מיוצגות, לתקן מציאות של 
בחברה  יום־יום  ומצבי  הבית  מרחבי  החיים,  אורחות  לתוך  נדירה  הצצה  הם  ציוריה  הסגורה.  בקהילתה  לנשים  הערכה  ולבטא  השכחה 
הדרוזית: התקהלויות, הכנת אוכל, מעגלי נשים עומלות, אירועי חתונה ודינמיקה נשית. לדבריה היא מנסה להציץ וללכוד רגע אחד מתוך 

אלפי רגעים, לייצג מפגשים משמעותיים שצריכים לצאת לעולם.8

ומתחזק  מתדקק  מתעגל,  עוביו,  את  משנה  המכחול  קו  ובזרימה.  בתנועה  בהתרחשות,  הנייר  את  ממלאת  היא  וסוחף  חופשי  רענן,  בקו 
לסירוגין. השחור ברישום משוחח עם זַכּוּת הנייר הלבן כמו בלבוש הדרוזי המסורתי – בגדי הגברים השחורים וכיסוי הראש הלבן של הנשים. 

כך נוצר שיח של ניגודים בין מסורת וטקסיות לחיי היום־יום, לסגנוניות ולצבעוניות של הסביבה. שיח ובו ביקורת מעודנת. 

בגלריה החיצונית תלויה הסדרה "חלונות" 2023 – סדרת ציורים דיגיטליים שהיא יצרה בטלפון הנייד שלה בעזרת עט מיוחד. עשרות רישומים 
שנולדו בזמן נסיעתה באוטובוס מן האוניברסיטה או בדרך לעבודתה כמורה. את הסדרה מאפיינים ההתמקדות במחוות (ג'סטות) של תנועת 
הגוף, חיתוכים גסים, קומפוזיציות משונות והפרדה ברורה בין הנשים לגברים. מעגלי הנשים של עזאם מקיימים שיח עם מעגלים היסטוריים 

ונשיים אחרים בחברה שמייחסת חשיבות לקולקטיב. 

בציוריה מתעסקת עזאם בנוכחות הגוף ובהיעדרותו בתוך מרחב. היא משמיטה חלקי גוף או סימני היכר של פנים. מתמקדת בכיסוי הראש, 
לא  שבחרו  לנשים  מחויבותה  את  ומבטאת  והסודיות  הדת  חוקי  על  שמירה  מאפשרת  הפרטים  השמטת  עצמה.  ואת  הנשים  את  חוקרת 

להיחשף. אך החסרת פרטי הגוף והאנונימיות אינה מצליחה לעצור את האנרגיה הרוחנית הזורמת בין הנשים. 

קו עמל הנשים היום־יומי מחבר יותר מכל בין שלוס לעזאם. כך זה בציורים "קובה", "מחמר", "סנכרון", "צהרים" ו"תפדלו" של עזאם מן השנים 
2020–2023 ובעבודות "פועלות בשדה" של שלוס משנות השישים. דורון רבינא מבטא במאמרו הפואטי שברון שתיקה על יצירתה של שלוס, 
מבע  יצירת  היא  שלוס  של  הציור  שמציע  התשובה  שניצגו?  ביקש  שלא  מי  את  מיצגים  "איך  עזאם:  של  ליצירתה  גם  המתאימה  חשיבה 
את  המינורית  בנוכחותו  הולם  כמדיום,  הציור  מטפורי.  גם  בזמן  בו  הוא  הקונקרטי  אוניברסלי.  צדק  הפרטי  מהמקרה  המזקק  אוניברסלי 
האתיקה הנדרשת בהתייחסות למאבקו של האחר – הזדהות עם מאבק ותמיכה במאבק מבלי לדרוש בעלות עליו. לכל היותר זו יצירה של 

בבואה מצוירת שלו, השותקת על הקיר ובכל זאת משמיעה קול".9 

במציאות המטלטלת של אביב תשפ"ג, כאשר חופש מחשבה, שוויון ופלורליזם עומדים למבחן, משמשת גלריה כברי אי־של־שפיות. זהו 
מקום שגם האחר יכול להשמיע בו קול. אך מיהו בעצם האחר? הזמנים מלמדים שהכול שברירי, והאחר הוא למעשה כל אחד. 

הצירוף קשר־קו מתנגן במשקל ובמצלול של הצירוף קשר־דם. האם אפשר לחוש קשר־דם דרך קשר־קו, כאשר הזמן, המקום והתרבות 
אחרים? החיבור בין שתי האמניות מאפשר קריאה מחודשת של יצירתן. כמו במרוץ של שליחים, העברת המקל מתבצעת. יש המשכיות, יש 

חיים. היצירות הן על־זמניות והרגע שהוקפא בהן פועם. 

גלריה שיתופית כברי מבקשת להודות לגלריה לאמנות אום אל-פחם ולמשפחתה של האמנית רות שלוס על השאלת עבודותיה לתערוכה.
1 -   רות שלוס: בעולם מהלכות מחאות, אוצרת: ענת דנון, 2202, מוזיאון תל אביב (תערוכה).

2 -   נורית טל טנא (אוצרת), רות שלוס באום אל־פחם 100 שנים להולדתה, הגלריה לאמנות אום אל־פחם, 2023, קטלוג ותערוכה.
3 -   אוצרת התערוכה ענת דנון סיון מארחת את האוצרת טלי תמיר https://vimeo.com/737805871. תובנה מתוך דבריה של טלי תמיר על סמך שיחות עם שלוס. 

        נסמך על דבריה של טלי תמיר מתוך היכרותה עם רות שלוס.
4 -   טלי תמיר (אוצרת), עדות מקומית: רות שלוס, המשכן לאמנות עין חרוד, 2006. 

5 -   רות יורובסקי, "ההמשכיות שבמסע האמנותי של רות שלוס: תיאור האחרות כחוט המקשר". אוניברסיטת בן גוריון, 2022 (עבודת דוקטור [דיסרטציה] הנמצאת בשיפוט). 
6 -   ציור צילום: רות שלוס ומיכה ברעם, אוצרת: דרורה דקל, 2004, גלריה כברי. 



אוצרת: תמר הורביץ ליבנה

בין הרישומים והציורים של האמניות רות שלוס וסיראג' עזאם מתקיים קשר של קו. זהו קו ייחודי של דיו שחור, רגיש ומעודן. קו מהיר 
המתעד את הרגע שמתוכו משתחררת תנועה ותנופה. קו חופשי שאינו מתעכב. ההתעכבות חלה בשלב הציורי השני, עם הופעתם של 

כתמי דיו מדולל ושל כתמי הצבע היוצרים השהיה, עומק ופרספקטיבה. 

הקו,  קשר  מלבד  באו.  הן  שממנה  והתרבות  המקום  הזמן,  פערי  למרות  האמניות,  שתי  של  ליצירתן  משותף  הווירטואוזית  היד  מגע 
משותפת גם הבחירה המונוכרומטית הצנועה ופרקטיקת העבודה – ציורים מתעדים מתוך התבוננות או מתוך צילום. אך ניכר בעיקר כי 
מושא הציור הוא המצע הרחב המשותף המחבר בין השתיים. גופי היצירה של שתיהן מתעדים דמויות השייכות לקהילה הערבית או 
ציור קרוב, אך מזוויות שונות. שלוס מביטה הצידה אל האחר שבחברה. עזאם מביטה אל תוך תוכי קהילתה  הדרוזית בארץ. מושא 

הסגורה, הדתית והסודית. אצל שתיהן בולט וזורם הרגש כלפי מושאן.

שתי תערוכות מקיפות נערכו בשנה האחרונה בארץ לאמנית רות שלוס (1922–2013). תערוכות המאירות פרקי יצירה מגווני תוכן ועשירי 
הוצגה בשנת  אביב  במוזיאון תל  ואמיצה.  ביקורתית  וחברתית,  ומתמידה, אקספרסיבית  רב־גונית, מחויבת  ציירת  נגלית  מבט. מתוכן 
2022–2023 התערוכה "רות שלוס: בעולם מהלכות מחאות",1 ובימים אלו מוצגת בגלריה לאמנות באום אל־פחם התערוכה "רות שלוס 
באום אל־פחם 100שנים להולדתה".2 ההתמסרות של שלוס לאמנות חברתית ופיגורטיבית בתקופה ששלט בשדה האמנות הישראלית 
המופשט והמופשט הלירי של תנועת "אופקים חדשים", יכולה להסביר מדוע לא התמקמה שלוס בזרם המרכזי של האמנות הישראלית 
ומדוע לא זכתה לדבריה להכרה ממוסדות האמנות בארץ.3 עם זאת, דווקא בעשורים האחרונים יצירתה זוכה לעדנה, החל בתערוכה 
בעבודת  וכלה  שציינתי  האחרונות  מהשנתיים  התערוכות  דרך  חרוד,4  בעין  לאמנות  במשכן  שהוצגה   2006 משנת  מקומית"  "עדות 

דוקטורט שהושלמה בשנה שעברה ומתמקדת בנושא "תיאור האחרוּת" שביצירתה.5 

שלוס נולדה בגרמניה וקיבלה את הכשרתה האמנותית בבית הספר "בצלאל" בשנת 1938. כסטודנטית צעירה חברה לתנועת "השומר 
הצעיר", ולאחר מכן עבדה במפעלי האמנות והדפוס של התנועה. לפרנסתה היא עיצבה כריכות ספרים, איירה בעיתון "משמר לילדים" 
ואיירה ספרים מוכרים: הגדה של פסח (1943), מור החמור (1948), דירה להשכיר (1948), ניסים והגדי (1951), צמד גוזלים (1966) ועוד. 
אך את מוקד עשייתה הפנתה שלוס ליצירתה האמנותית ובה הפליאה להישיר מבט לעבר מקומות ומראות קשים שאחרים לא יכלו או 
לא העזו להביט בהם. ציוריה פנו אל השוליים. הם תיארו מעברות, נשים קשות־יום, ילדים בני יומם, ילדים רעבים, עוני, שבויים, כפרים 
ערבים הרוסים, מראות הרס המלחמה, פליטים, פצועים וזקנים. נאמנה לאתיקה פנימית של עצמה התמקדה שלוס באנטי גיבור ולא 

בקולקטיב. היא לא חששה מהבעת עמדתה הפוליטית דרך ציורה. 

וחם לילדי השכונה. שם פגשה את נביהה,  בשנות השישים מיקמה שלוס את הסטודיו שלה ביפו העתיקה. המקום היה לבית פתוח 
ערבייה נוצרייה מבוגרת ומשכילה, שאותה הרבתה לצייר. בשתי עבודות המוצגות בתערוכה מופיעה דמותה של נביהה. האחת רישום 
דיו הבעתי משנות השישים והשנייה תחריט קטן ממדים משנות השמונים. את התחריט העניקה שלוס לגלריה השיתופית כברי בשנת 
2004, עת נערכה לה תערוכה במקום בשיתוף עם הצלם מיכה ברעם.6 כמו דמויות נוספות של שלוס, נביהה אינה מישירה מבט או יוצרת 
קשר עין, ומבטה מורכן. סמוך לה מוצג רישום נערה צעירה משנות השישים. שלוס עסקה בקצוות ובניגודים: יופי מול כיעור, נעורים מול 
זִקנה. השאלה העולה היא האם אפשר למצוא יופי בזִקנה מהדהדת. היטיבה לתאר זאת מרגריט דיראס בספרה המאהב: "יום אחד, 

גלריה כברי - גלריה שיתופית יהודית ערבית בגליל
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קשישה כבר הייתי אז, גבר קרב אלי באולם־המבואה של איזה בנין־ציבור. הוא התוודע אלי ואמר: 'אני מכיר אותך מאז ומתמיד. הכל אומרים 
שיפה היית בצעירותך, אך אני באתי להגיד לך שבעיני יפה את היום עוד יותר משהיית בנעוריך ופנייך כאשה צעירה אהובות עלי פחות מפנייך 

החרבות של היום'". 7
בתערוכה מוצגות עבודות של שלוס משנות החמישים ועד שנת אלפיים. הן מציגות רב־גוניות ותהליכי שינוי ביצירתה, מסגנון פיגורטיבי מעודן 
וידיה על מצחה, או בציור "ללא  שאפיין את תחילת הדרך לסגנון אקספרסיבי, כמו בציור "ללא כותרת" 1986, המתאר פני אישה זועקת 

כותרת" 2000, המתאר דמות אישה דרוזית מכוסה ברעלה. 

סיראג' עזאם, ילידת 1999, היא אמנית דרוזית דתייה וצעירה מהכפר עוספיא. עזאם היא בוגרת מסלול לימודי אמנות באוניברסיטת חיפה. 
בדומה לשלוס, שפנתה ללימודי גרפיקה ועיצוב בבצלאל בגיל חמש עשרה, החלה עזאם באותו הגיל בלימודי קליגרפיה מסורתית ערבית. 
כבוגרת מגמה אקדמית היו פניה של עזאם להייטק, אך היא בחרה באמנות. יצירתה מבקשת לייצג את הבלתי מיוצגות, לתקן מציאות של 
בחברה  יום־יום  ומצבי  הבית  מרחבי  החיים,  אורחות  לתוך  נדירה  הצצה  הם  ציוריה  הסגורה.  בקהילתה  לנשים  הערכה  ולבטא  השכחה 
הדרוזית: התקהלויות, הכנת אוכל, מעגלי נשים עומלות, אירועי חתונה ודינמיקה נשית. לדבריה היא מנסה להציץ וללכוד רגע אחד מתוך 

אלפי רגעים, לייצג מפגשים משמעותיים שצריכים לצאת לעולם.8

ומתחזק  מתדקק  מתעגל,  עוביו,  את  משנה  המכחול  קו  ובזרימה.  בתנועה  בהתרחשות,  הנייר  את  ממלאת  היא  וסוחף  חופשי  רענן,  בקו 
לסירוגין. השחור ברישום משוחח עם זַכּוּת הנייר הלבן כמו בלבוש הדרוזי המסורתי – בגדי הגברים השחורים וכיסוי הראש הלבן של הנשים. 

כך נוצר שיח של ניגודים בין מסורת וטקסיות לחיי היום־יום, לסגנוניות ולצבעוניות של הסביבה. שיח ובו ביקורת מעודנת. 

בגלריה החיצונית תלויה הסדרה "חלונות" 2023 – סדרת ציורים דיגיטליים שהיא יצרה בטלפון הנייד שלה בעזרת עט מיוחד. עשרות רישומים 
שנולדו בזמן נסיעתה באוטובוס מן האוניברסיטה או בדרך לעבודתה כמורה. את הסדרה מאפיינים ההתמקדות במחוות (ג'סטות) של תנועת 
הגוף, חיתוכים גסים, קומפוזיציות משונות והפרדה ברורה בין הנשים לגברים. מעגלי הנשים של עזאם מקיימים שיח עם מעגלים היסטוריים 

ונשיים אחרים בחברה שמייחסת חשיבות לקולקטיב. 

בציוריה מתעסקת עזאם בנוכחות הגוף ובהיעדרותו בתוך מרחב. היא משמיטה חלקי גוף או סימני היכר של פנים. מתמקדת בכיסוי הראש, 
לא  שבחרו  לנשים  מחויבותה  את  ומבטאת  והסודיות  הדת  חוקי  על  שמירה  מאפשרת  הפרטים  השמטת  עצמה.  ואת  הנשים  את  חוקרת 

להיחשף. אך החסרת פרטי הגוף והאנונימיות אינה מצליחה לעצור את האנרגיה הרוחנית הזורמת בין הנשים. 

קו עמל הנשים היום־יומי מחבר יותר מכל בין שלוס לעזאם. כך זה בציורים "קובה", "מחמר", "סנכרון", "צהרים" ו"תפדלו" של עזאם מן השנים 
2020–2023 ובעבודות "פועלות בשדה" של שלוס משנות השישים. דורון רבינא מבטא במאמרו הפואטי שברון שתיקה על יצירתה של שלוס, 
מבע  יצירת  היא  שלוס  של  הציור  שמציע  התשובה  שניצגו?  ביקש  שלא  מי  את  מיצגים  "איך  עזאם:  של  ליצירתה  גם  המתאימה  חשיבה 
את  המינורית  בנוכחותו  הולם  כמדיום,  הציור  מטפורי.  גם  בזמן  בו  הוא  הקונקרטי  אוניברסלי.  צדק  הפרטי  מהמקרה  המזקק  אוניברסלי 
האתיקה הנדרשת בהתייחסות למאבקו של האחר – הזדהות עם מאבק ותמיכה במאבק מבלי לדרוש בעלות עליו. לכל היותר זו יצירה של 

בבואה מצוירת שלו, השותקת על הקיר ובכל זאת משמיעה קול".9 

במציאות המטלטלת של אביב תשפ"ג, כאשר חופש מחשבה, שוויון ופלורליזם עומדים למבחן, משמשת גלריה כברי אי־של־שפיות. זהו 
מקום שגם האחר יכול להשמיע בו קול. אך מיהו בעצם האחר? הזמנים מלמדים שהכול שברירי, והאחר הוא למעשה כל אחד. 

הצירוף קשר־קו מתנגן במשקל ובמצלול של הצירוף קשר־דם. האם אפשר לחוש קשר־דם דרך קשר־קו, כאשר הזמן, המקום והתרבות 
אחרים? החיבור בין שתי האמניות מאפשר קריאה מחודשת של יצירתן. כמו במרוץ של שליחים, העברת המקל מתבצעת. יש המשכיות, יש 

חיים. היצירות הן על־זמניות והרגע שהוקפא בהן פועם. 

גלריה שיתופית כברי מבקשת להודות לגלריה לאמנות אום אל-פחם ולמשפחתה של האמנית רות שלוס על השאלת עבודותיה לתערוכה.

7 -   מרגריט דיראס, המאהב, ספרית מעריב, תל אביב 1986.
8 -   ריאיון עם סיראג' עזאם, 2023

9 -   דורון רבינא, שברון שתיקה, מתוך הקטלוג רות שלוס באום אל פחם מאה שנה להולדתה, 33–53. עמותת אלסבאר והגלריה לאמנות אום אל פחם, 2023. 



أمينة المعرض: �ار هورڤـيتس ليـڤـنه

بــ� الرســومات واللوحــات الزيتيّــة للفنّانتــ� روت شــلوس وسراج عــزام  ـّـة علاقــة خــط. إنـّـه خــط فريــد مــن الحــبر الأســود، حسّــاس ومُلطـّـف. خــط سريــع 
يوثـّـق اللحظــة التــي تتحــرر فيهــا الحركــة والزخــم، خــط  حــر لا يتريـّـث. يبــدأ التريـّـث في مرحلــة الرســم الثانيّــة، مــع ظهــور بقــع الحــبر المخُففــة وبقــع اللــون 

التي تشكّل الإرجاء، العمق والمنظور.

ــون  ــار أحــادي الل ــه. عــلاوة عــلى علاقــة الخــط، فــإن الخي ــان من ــذي تأتي ــة مشــتركة لأعــ·ل الفنّانتــ�، رغــم فــارق العمــر والمــكان ال ــد الموهوب لمســة الي
وم·رســات العمــل، اللوحــات التــي توثّــق مــن خــلال التمعــن أو مــن خــلال التصويــر، هــي مــن الأمــور المشــتركة بينهــن. لكــن يلاحــظ بشــكل خــاص أنّ 
موضــوع اللوحــة هــو الركيــزة العريضــة، المشــترك والرابــط بينهــن. منجــز أع·لهــن يوثـّـق شــخصيّات تنتمــي للمجتمــع العــرّ¿ أو الــدرزيّ في البــلاد. موضــوع 
تصويــر زيتّــيّ قريــب، لكــن مــن زوايــا مختلفــة. شــلوس تنظــر جانبًــا إلى الآخــر في المجتمــع. عــزام تنظــر إلى دواخــل مجتمعهــا المغلــق، الدينــيّ والــسريّ. تــبرز 

العاطفة لديهن وتتدفق نحو موضوعاتهن.

في الســنة الأخــËة تــم تنظيــم معرض� شــامل� في البــلاد للفنّانة روت شــلوس (1922–2013). معرضان يضيئان فصــول ابداع متنوعة المواضيــع وغنيّة النظرات. 
ــة، نقديّــة وشــجاعة. في متحــف تــل أبيــب أقيــم في الأعــوام 2022–2023 المعــرض  ــة واجت·عيّ تنكشــف منهــ· رسّــامة متنوعــة، مُلتزمــة ومثابــرة، انطباعيّ
"روت شــلوس: في العاÏ تجري احتجاجات"1، وفي هذه الأيام وفي صالة العرض للفنون أم الفحم يقام معرض "روت شــلوس في أم الفحم 100 عام على ولادتها"2

تفــاÔ شــلوس للفــن الاجت·عــيّ والتصويــريّ، في الفــترة التــي ســيطر عــلى حقــل الفــن الإسرائيــليّ الأســلوب� التجريــديّ والتجريــديّ الغنــاÑّ لحركــة "آفــاق 
جديــدة"، Ùكنــه أن يفــسر لمــاذا Ï تضــع شــلوس نفســها داخــل التيــار الرئيــسيّ للفــن الإسرائيــليّ ولمــاذا Ï تنــل، وفــق أقوالهــا، الاعــتراف مــن مؤسســات الفــن 
العــام  مــن  محليّــة"  "شــهادة  معــرض  مــن   ابتــداءً  انتعــاش،  Ûرحلــة  فنّهــا  يحظــى  بالــذات،  الأخËيــن  العقديــن  وفي  ذلــك،  مــع  البــلاد3.  في 
2006 في بيــت الفــن في عــ� حــارود4، مــرورًا بالمعــارض مــن العامــ� الأخËيــن اللذيــن ذكرتهــ· أعــلاه وحتــى رســالة الدكتــوراه التــي أنجــزت العــام المــاضي 

وàحورت حول موضوع "وصف الآخرية" في أع·لها5.

وُلــدت شــلوس في ألمانيــا وحصلــت عــلى تأهليهــا الفنّــيّ مــن مدرســة "بتســالئيل" عــام 8391. كطالبــة شــابة التحقــت بحركــة "هشــومË هتســعË"، وعملــت 
لاحقًــا في ورشــات الفــن والطباعــة التابعــة للحركــة، ولكســب معيشــتها عملــت في تصميــم أغلفــة الكتــب، الرســوم التوضيحيّــة في صحيفــة "مشــ·ر للأطفــال" 
 Ñوالرســوم التوضيحيّــة لكتــب معروفــة: حكايــة الفصــح (1943)، مــور الحــ·ر (1948)، شــقة للإيجــار (1948)، نيســيم والجــدي (1951)، ثنــا
 Ï هــا. لكــن شــلوس وجهّــت محــور عملهــا إلى الفــن الــذي ابدعــت مــن خلالــه بتصويــب نظرهــا نحــو الأماكــن والمشــاهد القاســية التــيËزغاليــل (1966) وغ
يســتطع وÏ يجــرؤ الآخريــن النظــر إليهــا. فلوحاتهــا كانــت نحــو الهوامــش. تناولــت "المعــبروت" [مخيــ·ت المهاجريــن اليهــود]، النســاء الكادحــات، الأطفــال 
ــة  ــة المهدومــة، مشــاهد الخــراب والحــرب، اللاجئــ�، الجرحــى والمســن�. وفــاءً لأخلاقيتهــا الداخليّ الصغــار، الأطفــال الجيــاع، الجــوع، الأسرى، القــرى العربيّ

ركّزت شلوس على اللابطل واللاج·عيّ. وهي Ï تتردد في التعبË عن مواقفها السياسيّة في لوحاتها.

ــة  ــاك التقــت بنبيهــة، عربيّ ــا لأطفــال الحــي. هن ــا ودافئً ــا مفتوحً في ســنوات الســتينيات أقامــت شــلوس محرفهــا في البلــدة القدÙــة في يافــا. كان ذلــك بيتً
مســيحيّة كبــËة الســن ومثقفــة، وكانــت ترســمها كثــËاً. نبيهــة تظهــر في عملــ�. العمــل الأول هــو رســم تعبــËيّ بالحــبر مــن ســنوات الســتينيات، والعمــل 
لهــا  أقيــم  حــ�   ،2004 عــام  كابــري  لجالــËي  النقــش  شــلوس  أهــدت  الث·نينيّــات.  ســنوات  مــن  الحجــم   Ëصغــ نقــش  هــو   Ôالثــا
هنــاك معرضًــا بالتعــاون مــع المصــوّر ميخــا برعــام6. مثــل شــخصيّات أخــرى لــدى شــلوس، نبيهــة لا تنظــر مبــاشرة ولا تتواصل بالعــ�، نظرتهــا مُســدلة. بالقرب 
منهــا يعُــرض رســم لفتــاة شــابة مــن ســنوات الســتينيات. شــلوس تركّــز عــلى الأطــراف وعــلى التناقضــات: الجــ·ل مقابــل القبــح، الشــباب مقابــل الشــيخوخة. 
الســؤال الــذي يطــرح نفســه هــو هــل Ùكــن إيجــاد الجــ·ل في الشــيخوخة التــي يــتردد صداهــا. في كتابهــا العاشــق، ابدعــت مارغريــت دوراس في وصــف 
ذلــك: "ذات يــومٍ، في بهــوٍ مــكان عــام، وكنــت قــد تقدمــت في السّــن، أقبــل رجــل عرفّنــي ينفســه وقــال: أعرفــك منــذ زمــن بعيــد. يقــول الجميــع إنــك كنــت 
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جميلــة وأنــت شــابةّ، وقــد أتيــت لأقــول لــك إننــي أجــدك الآن أجمــل مــ· كنــت في شــبابك، وليــس وجهــك وأنــت امــرأة شــابةّ بأحــبّ إليّ مــن وجهــكٍ الآن، 
هذا المكُْتسَح"7.

يقــدم المعــرض أعــ·ل شــلوس مــن ســنوات الخمســينيات والألفيــة الثانيــة. ويعــرض تنــوع وســËورات التغــËّ في أع·لهــا، مــن الأســلوب التصويــريّ الــذي ميّــز 
ــدون  ــا، أو لوحــة "ب ــا عــلى جبينه ــي تصــف وجــه امــرأة تــصرخ ويديه ــوان" 1986، الت ــدون عن ــل لوحــة "ب ــة مشــوارها إلى الأســلوب الانطباعــيّ، مث بداي

عنوان" 2000، التي تصف شخصيّة امرأة درزيةّ محجّبة.

ســـراج عــزام وُلــدت عــام 1999، وهــي فنّانــة درزيـّـة متدينّــة وشــابة مــن قريــة عســفيا. عــزام خريجــة مســار دراســة الفــن في جامعــة حيفــا. على غرار شــلوس، 
التــي درســت الجرافيــك والتصميــم في بتســالئيل وعمرهــا خمــس عــشرة ســنة، بــدأت عــزام في العمــر نفســه تتعلــم فــن الخــط العــرّ¿ التقليــديّ. كخريجــة 
أكادÙيّــة كان توجّــه عــزام نحــو الهايتــك، لكنهــا اختــارت الفــن. تســعى أع·لهــا إلى àثيــل مــن Ï يحصلــن عــلى التمثيــل، تصحيــح واقــع النســيان والتعبــË عــن 
ــدرزيّ:  ــع ال ــة في المجتم ــاع اليوميّ ــت والأوض ــاءات البي ــاة، فض ــاط الحي óــادرة إلى أ ــة ون ــرة خاطف ــي نظ ــا ه ــق. لوحاته ــع منغل ــاء في مجتم ــر للنس التقدي
ــة النســائيّة. كــ· تقــول، فهــي تحــاول التلصــص والامســاك بلحظــة  ــراح والديناميكيّ ــات النســاء العامــلات، مناســبات الأف التجمعــات، إعــداد الطعــام، حلق

.8Ïثيل اللقاءات المهمة التي تجب أن تظهر للعاà ،واحدة من ب� آلاف اللحظات

بخــط منتعــش، حــر وجــارف àــلأ  الــورق بالأحــداث، الحركــة والتدفــق. خــط الفرشــاة يبــدّل ســمكه، يتــدور، يصبــح رفيعًــا وقويـًـا بالتنــاوب. الأســود في الرســم 
ــوار  ــكّل ح ــذا يتش ــاء. هك ــض للنس ــاء رأس أبي ــوداء وغط ــال س ــاب الرج ــديّ – ثي ــدرزيّ التقلي ــاس ال ــبه اللب ــا يش Û ــض ــورق الأبي ــاء ال ــع صف ــدث م يتح

التناقضات ب� التقاليد والطقوس والحياة اليوميّة، وأساليب وألوان البيئة. حوار يتضمن النقد الملُطفّ. 

في الجالــËي الخارجيّــة معلقّــة سلســلة "شــبابيك" 2023 – سلســلة لوحــات رقميّــة صنعتها بواســطة الهاتــف الخليويّ Ûســاعدة قلم خاص. عشرات الرســومات 
التــي وُلــدت خــلال وقــت الســفر في الحافلــة مــن الجامعــة أو في الطريــق إلى عملهــا كمعلمــة. تتميّــز السلســلة بتمحورهــا حــول إÙــاءات وحــركات الجســد، 
عمليــة القــص الفظـّـة، التكوينــات الغريبــة والفصــل الواضــح بــ� النســاء والرجــال. حلقــات نســاء عــزام تديــر حــوار مــع دوائــر تاريخيّــة ونســائيّة أخــرى مــن 

المجتمع تعزو أهميّة للج·عة. 

تتنــاول عــزام في لوحاتهــا حضــور الجســد وغيابــه داخــل الحيّــز. تهمــل أجــزاء جســد أو معــاÏ الوجــه. ترُكّــز عــلى غطــاء الــرأس، تــدرس النســاء والقــوة. اهــ·ل 
بعــض الأجــزاء يتيــح الحفــاظ عــلى تعاليــم الديــن والسريّــة ويعــبرّ عــن التزامهــا للنســاء التــي طلــø عــدم الانكشــاف. لكــن حتــى اهــ·ل تفاصيــل الجســد 

المجهول لا تنجح بإيقاف الطاقة الروحانيّة المتدفقة ب� النساء.

أكــú مــا يربــط بــ� شــلوس وعــزام هــو خــط العمــل النســاÑّ اليومــيّ. هكــذا هــو الأمــر في لوحــات عــزام "قبــة"، "محمّــر"، "تزامــن"، "العــصر" و "تفضلــوا" 
مــن الأعــوام 2020–2023 وفي أعــ·ل شــلوس "عامــلات في الحقل" من ســنوات الســتينيات. في مقاله الشــاعريّ انكســار الصمت عن أع·ل شــلوس يعبرّ دورون 
ربينــا عــن تفكــË يتــلاءم أيضًــا مــع أعــ·ل عــزام: "كيــف نتحــدّث باســم مــن Ï يطلــب منــا التحــدّث باســمه؟ الجــواب الــذي يعطيــه رســم شــلوس هــو خلــق 
تعابــË شــاملة، تســتخلص مــن الحالــة الخاصــة عدالــة شــاملة. المحســوس هــو في الوقــت ذاتــه رمــز. الرســم كوســيط، متَّســق بحضــوره الهامــشي مــع الأخــلاق 
ــة عليــه. في أقــصى حالاتــه، يشــكّل العمــل الفنــي  المطلوبــة عنــد التعامــل مــع صراعــات الآخريــن- التعاطــف مــع الــصراع ودعــم الــصراع دون فــرض الملكيّ

انعكاسًا مرسومًا لهذا الصراع، يجلس صامتاً على الحائط وفي الوقت ذاته يسمع صوتاً" .

في واقــع ربيــع 2023 العاصــف، بينــ· توضــع حريــة التفكــË، المســاواة والتعدديـّـة عــلى المحــك، تشــكّل جالــËي كابــري جزيرة مــن العقلانيّــة. هذا هــو المكان 
حيث Ùكن للآخر أيضًا إس·ع صوته. لكن من هو الآخر حقًا؟ يعلمنا الزمن أن كل شيء هش، والآخر هو عملياً كل واحد.

صيغــة علاقــة خــط تقــترن بصيغــة علاقــة دم. هــل Ùكــن الإحســاس بعلاقــة الــدم عــن طريقــة علاقــة الخــط، في زمــن، مــكان وثقافــة أخــرى؟ الربــط بــ� 
الفنّانتــ� يتيــح لنــا قــراءة متجــددة لأع·لهــن. مثــل ســباق التتابــع، حيــث يجــري نقــل العصــا. هنــاك تتابــع، هنــاك حيــاة. الأعــ·ل الفنّيّــة هــي فــوق الزمــن 

واللحظة المتجمدة فيها تنبض.

1 -  روت شلوس: في العاÏ تجري احتجاجات، القيّمة: عنات دنون، 2022، متحف تل أبيب (معرض).الجاليـري التشاركيّـة كابـري تشكـر صالـة العـرض للفنـون أم الفحـم وعائـلة الفنـّانة روت شلـوس عـلى إعـارة أعمـالها للمعـرض
2 -  نوريت طال طنا (قيمّة)، روت شلوس في أم الفحم 100 عام على ولادتها، صالة العرض للفنون أم الفحم، 2023، كتالوج المعرض.
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5 -  رو\ يوروبس}، "الاستمرارية في رحلة روت شلوس الفنّيّة: وصف الآخرية كخيط تواصل". جامعة ب� غوريون، 2022 (رسالة دكتوراه [أطروحة] في مرحلة التحكيم).

6 -  رسم تصوير: روت شلوس وميخا ربعام، القيّمة: درورا ديكل، 2004، جالËي كابري.



أمينة المعرض: �ار هورڤـيتس ليـڤـنه

بــ� الرســومات واللوحــات الزيتيّــة للفنّانتــ� روت شــلوس وسراج عــزام  ـّـة علاقــة خــط. إنـّـه خــط فريــد مــن الحــبر الأســود، حسّــاس ومُلطـّـف. خــط سريــع 
يوثـّـق اللحظــة التــي تتحــرر فيهــا الحركــة والزخــم، خــط  حــر لا يتريـّـث. يبــدأ التريـّـث في مرحلــة الرســم الثانيّــة، مــع ظهــور بقــع الحــبر المخُففــة وبقــع اللــون 

التي تشكّل الإرجاء، العمق والمنظور.

ــون  ــار أحــادي الل ــه. عــلاوة عــلى علاقــة الخــط، فــإن الخي ــان من ــذي تأتي ــة مشــتركة لأعــ·ل الفنّانتــ�، رغــم فــارق العمــر والمــكان ال ــد الموهوب لمســة الي
وم·رســات العمــل، اللوحــات التــي توثّــق مــن خــلال التمعــن أو مــن خــلال التصويــر، هــي مــن الأمــور المشــتركة بينهــن. لكــن يلاحــظ بشــكل خــاص أنّ 
موضــوع اللوحــة هــو الركيــزة العريضــة، المشــترك والرابــط بينهــن. منجــز أع·لهــن يوثـّـق شــخصيّات تنتمــي للمجتمــع العــرّ¿ أو الــدرزيّ في البــلاد. موضــوع 
تصويــر زيتّــيّ قريــب، لكــن مــن زوايــا مختلفــة. شــلوس تنظــر جانبًــا إلى الآخــر في المجتمــع. عــزام تنظــر إلى دواخــل مجتمعهــا المغلــق، الدينــيّ والــسريّ. تــبرز 

العاطفة لديهن وتتدفق نحو موضوعاتهن.

في الســنة الأخــËة تــم تنظيــم معرض� شــامل� في البــلاد للفنّانة روت شــلوس (1922–2013). معرضان يضيئان فصــول ابداع متنوعة المواضيــع وغنيّة النظرات. 
ــة، نقديّــة وشــجاعة. في متحــف تــل أبيــب أقيــم في الأعــوام 2022–2023 المعــرض  ــة واجت·عيّ تنكشــف منهــ· رسّــامة متنوعــة، مُلتزمــة ومثابــرة، انطباعيّ
"روت شــلوس: في العاÏ تجري احتجاجات"1، وفي هذه الأيام وفي صالة العرض للفنون أم الفحم يقام معرض "روت شــلوس في أم الفحم 100 عام على ولادتها"2

تفــاÔ شــلوس للفــن الاجت·عــيّ والتصويــريّ، في الفــترة التــي ســيطر عــلى حقــل الفــن الإسرائيــليّ الأســلوب� التجريــديّ والتجريــديّ الغنــاÑّ لحركــة "آفــاق 
جديــدة"، Ùكنــه أن يفــسر لمــاذا Ï تضــع شــلوس نفســها داخــل التيــار الرئيــسيّ للفــن الإسرائيــليّ ولمــاذا Ï تنــل، وفــق أقوالهــا، الاعــتراف مــن مؤسســات الفــن 
العــام  مــن  محليّــة"  "شــهادة  معــرض  مــن   ابتــداءً  انتعــاش،  Ûرحلــة  فنّهــا  يحظــى  بالــذات،  الأخËيــن  العقديــن  وفي  ذلــك،  مــع  البــلاد3.  في 
2006 في بيــت الفــن في عــ� حــارود4، مــرورًا بالمعــارض مــن العامــ� الأخËيــن اللذيــن ذكرتهــ· أعــلاه وحتــى رســالة الدكتــوراه التــي أنجــزت العــام المــاضي 

وàحورت حول موضوع "وصف الآخرية" في أع·لها5.

وُلــدت شــلوس في ألمانيــا وحصلــت عــلى تأهليهــا الفنّــيّ مــن مدرســة "بتســالئيل" عــام 8391. كطالبــة شــابة التحقــت بحركــة "هشــومË هتســعË"، وعملــت 
لاحقًــا في ورشــات الفــن والطباعــة التابعــة للحركــة، ولكســب معيشــتها عملــت في تصميــم أغلفــة الكتــب، الرســوم التوضيحيّــة في صحيفــة "مشــ·ر للأطفــال" 
 Ñوالرســوم التوضيحيّــة لكتــب معروفــة: حكايــة الفصــح (1943)، مــور الحــ·ر (1948)، شــقة للإيجــار (1948)، نيســيم والجــدي (1951)، ثنــا
 Ï هــا. لكــن شــلوس وجهّــت محــور عملهــا إلى الفــن الــذي ابدعــت مــن خلالــه بتصويــب نظرهــا نحــو الأماكــن والمشــاهد القاســية التــيËزغاليــل (1966) وغ
يســتطع وÏ يجــرؤ الآخريــن النظــر إليهــا. فلوحاتهــا كانــت نحــو الهوامــش. تناولــت "المعــبروت" [مخيــ·ت المهاجريــن اليهــود]، النســاء الكادحــات، الأطفــال 
ــة  ــة المهدومــة، مشــاهد الخــراب والحــرب، اللاجئــ�، الجرحــى والمســن�. وفــاءً لأخلاقيتهــا الداخليّ الصغــار، الأطفــال الجيــاع، الجــوع، الأسرى، القــرى العربيّ

ركّزت شلوس على اللابطل واللاج·عيّ. وهي Ï تتردد في التعبË عن مواقفها السياسيّة في لوحاتها.

ــة  ــاك التقــت بنبيهــة، عربيّ ــا لأطفــال الحــي. هن ــا ودافئً ــا مفتوحً في ســنوات الســتينيات أقامــت شــلوس محرفهــا في البلــدة القدÙــة في يافــا. كان ذلــك بيتً
مســيحيّة كبــËة الســن ومثقفــة، وكانــت ترســمها كثــËاً. نبيهــة تظهــر في عملــ�. العمــل الأول هــو رســم تعبــËيّ بالحــبر مــن ســنوات الســتينيات، والعمــل 
لهــا  أقيــم  حــ�   ،2004 عــام  كابــري  لجالــËي  النقــش  شــلوس  أهــدت  الث·نينيّــات.  ســنوات  مــن  الحجــم   Ëصغــ نقــش  هــو   Ôالثــا
هنــاك معرضًــا بالتعــاون مــع المصــوّر ميخــا برعــام6. مثــل شــخصيّات أخــرى لــدى شــلوس، نبيهــة لا تنظــر مبــاشرة ولا تتواصل بالعــ�، نظرتهــا مُســدلة. بالقرب 
منهــا يعُــرض رســم لفتــاة شــابة مــن ســنوات الســتينيات. شــلوس تركّــز عــلى الأطــراف وعــلى التناقضــات: الجــ·ل مقابــل القبــح، الشــباب مقابــل الشــيخوخة. 
الســؤال الــذي يطــرح نفســه هــو هــل Ùكــن إيجــاد الجــ·ل في الشــيخوخة التــي يــتردد صداهــا. في كتابهــا العاشــق، ابدعــت مارغريــت دوراس في وصــف 
ذلــك: "ذات يــومٍ، في بهــوٍ مــكان عــام، وكنــت قــد تقدمــت في السّــن، أقبــل رجــل عرفّنــي ينفســه وقــال: أعرفــك منــذ زمــن بعيــد. يقــول الجميــع إنــك كنــت 
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جميلــة وأنــت شــابةّ، وقــد أتيــت لأقــول لــك إننــي أجــدك الآن أجمــل مــ· كنــت في شــبابك، وليــس وجهــك وأنــت امــرأة شــابةّ بأحــبّ إليّ مــن وجهــكٍ الآن، 
هذا المكُْتسَح"7.

يقــدم المعــرض أعــ·ل شــلوس مــن ســنوات الخمســينيات والألفيــة الثانيــة. ويعــرض تنــوع وســËورات التغــËّ في أع·لهــا، مــن الأســلوب التصويــريّ الــذي ميّــز 
ــدون  ــا، أو لوحــة "ب ــا عــلى جبينه ــي تصــف وجــه امــرأة تــصرخ ويديه ــوان" 1986، الت ــدون عن ــل لوحــة "ب ــة مشــوارها إلى الأســلوب الانطباعــيّ، مث بداي

عنوان" 2000، التي تصف شخصيّة امرأة درزيةّ محجّبة.

ســـراج عــزام وُلــدت عــام 1999، وهــي فنّانــة درزيـّـة متدينّــة وشــابة مــن قريــة عســفيا. عــزام خريجــة مســار دراســة الفــن في جامعــة حيفــا. على غرار شــلوس، 
التــي درســت الجرافيــك والتصميــم في بتســالئيل وعمرهــا خمــس عــشرة ســنة، بــدأت عــزام في العمــر نفســه تتعلــم فــن الخــط العــرّ¿ التقليــديّ. كخريجــة 
أكادÙيّــة كان توجّــه عــزام نحــو الهايتــك، لكنهــا اختــارت الفــن. تســعى أع·لهــا إلى àثيــل مــن Ï يحصلــن عــلى التمثيــل، تصحيــح واقــع النســيان والتعبــË عــن 
ــدرزيّ:  ــع ال ــة في المجتم ــاع اليوميّ ــت والأوض ــاءات البي ــاة، فض ــاط الحي óــادرة إلى أ ــة ون ــرة خاطف ــي نظ ــا ه ــق. لوحاته ــع منغل ــاء في مجتم ــر للنس التقدي
ــة النســائيّة. كــ· تقــول، فهــي تحــاول التلصــص والامســاك بلحظــة  ــراح والديناميكيّ ــات النســاء العامــلات، مناســبات الأف التجمعــات، إعــداد الطعــام، حلق

.8Ïثيل اللقاءات المهمة التي تجب أن تظهر للعاà ،واحدة من ب� آلاف اللحظات

بخــط منتعــش، حــر وجــارف àــلأ  الــورق بالأحــداث، الحركــة والتدفــق. خــط الفرشــاة يبــدّل ســمكه، يتــدور، يصبــح رفيعًــا وقويـًـا بالتنــاوب. الأســود في الرســم 
ــوار  ــكّل ح ــذا يتش ــاء. هك ــض للنس ــاء رأس أبي ــوداء وغط ــال س ــاب الرج ــديّ – ثي ــدرزيّ التقلي ــاس ال ــبه اللب ــا يش Û ــض ــورق الأبي ــاء ال ــع صف ــدث م يتح

التناقضات ب� التقاليد والطقوس والحياة اليوميّة، وأساليب وألوان البيئة. حوار يتضمن النقد الملُطفّ. 

في الجالــËي الخارجيّــة معلقّــة سلســلة "شــبابيك" 2023 – سلســلة لوحــات رقميّــة صنعتها بواســطة الهاتــف الخليويّ Ûســاعدة قلم خاص. عشرات الرســومات 
التــي وُلــدت خــلال وقــت الســفر في الحافلــة مــن الجامعــة أو في الطريــق إلى عملهــا كمعلمــة. تتميّــز السلســلة بتمحورهــا حــول إÙــاءات وحــركات الجســد، 
عمليــة القــص الفظـّـة، التكوينــات الغريبــة والفصــل الواضــح بــ� النســاء والرجــال. حلقــات نســاء عــزام تديــر حــوار مــع دوائــر تاريخيّــة ونســائيّة أخــرى مــن 

المجتمع تعزو أهميّة للج·عة. 

تتنــاول عــزام في لوحاتهــا حضــور الجســد وغيابــه داخــل الحيّــز. تهمــل أجــزاء جســد أو معــاÏ الوجــه. ترُكّــز عــلى غطــاء الــرأس، تــدرس النســاء والقــوة. اهــ·ل 
بعــض الأجــزاء يتيــح الحفــاظ عــلى تعاليــم الديــن والسريّــة ويعــبرّ عــن التزامهــا للنســاء التــي طلــø عــدم الانكشــاف. لكــن حتــى اهــ·ل تفاصيــل الجســد 

المجهول لا تنجح بإيقاف الطاقة الروحانيّة المتدفقة ب� النساء.

أكــú مــا يربــط بــ� شــلوس وعــزام هــو خــط العمــل النســاÑّ اليومــيّ. هكــذا هــو الأمــر في لوحــات عــزام "قبــة"، "محمّــر"، "تزامــن"، "العــصر" و "تفضلــوا" 
مــن الأعــوام 2020–2023 وفي أعــ·ل شــلوس "عامــلات في الحقل" من ســنوات الســتينيات. في مقاله الشــاعريّ انكســار الصمت عن أع·ل شــلوس يعبرّ دورون 
ربينــا عــن تفكــË يتــلاءم أيضًــا مــع أعــ·ل عــزام: "كيــف نتحــدّث باســم مــن Ï يطلــب منــا التحــدّث باســمه؟ الجــواب الــذي يعطيــه رســم شــلوس هــو خلــق 
تعابــË شــاملة، تســتخلص مــن الحالــة الخاصــة عدالــة شــاملة. المحســوس هــو في الوقــت ذاتــه رمــز. الرســم كوســيط، متَّســق بحضــوره الهامــشي مــع الأخــلاق 
ــة عليــه. في أقــصى حالاتــه، يشــكّل العمــل الفنــي  المطلوبــة عنــد التعامــل مــع صراعــات الآخريــن- التعاطــف مــع الــصراع ودعــم الــصراع دون فــرض الملكيّ

انعكاسًا مرسومًا لهذا الصراع، يجلس صامتاً على الحائط وفي الوقت ذاته يسمع صوتاً" .

في واقــع ربيــع 2023 العاصــف، بينــ· توضــع حريــة التفكــË، المســاواة والتعدديـّـة عــلى المحــك، تشــكّل جالــËي كابــري جزيرة مــن العقلانيّــة. هذا هــو المكان 
حيث Ùكن للآخر أيضًا إس·ع صوته. لكن من هو الآخر حقًا؟ يعلمنا الزمن أن كل شيء هش، والآخر هو عملياً كل واحد.

صيغــة علاقــة خــط تقــترن بصيغــة علاقــة دم. هــل Ùكــن الإحســاس بعلاقــة الــدم عــن طريقــة علاقــة الخــط، في زمــن، مــكان وثقافــة أخــرى؟ الربــط بــ� 
الفنّانتــ� يتيــح لنــا قــراءة متجــددة لأع·لهــن. مثــل ســباق التتابــع، حيــث يجــري نقــل العصــا. هنــاك تتابــع، هنــاك حيــاة. الأعــ·ل الفنّيّــة هــي فــوق الزمــن 

واللحظة المتجمدة فيها تنبض.

الجاليـري التشاركيّـة كابـري تشكـر صالـة العـرض للفنـون أم الفحـم وعائـلة الفنـاّنة روت شلـوس عـلى إعـارة أعمـالها للمعـرض
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